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Maaliskuun 24. paivana vuonna
1852 Suomen autonomisen
suuriruhtinaskunnan
kulttuurielamasséa kuohahti. Carl
Ludvig Engelin suunnittelemaan
teatteritaloon Helsingin Esplanadilla
oli kokoontunut joukko jannittynytta
yleis6a ja viela jannittyneempia
esiintyjia. lllan ohjelmassa oli ensi-
ilta ja kaiken liséksi kantaesitys:
ensimmainen suomalaisen saveltijan

saveltama ooppera.

Eikd tassa viela kaikki: Kasilla olevan oopperan
tapahtumat sijoittuivat Suomeen, joten kyse oli
kotimaista yleis6a kaikin tavoin puhuttelevasta
teoksesta. Tarina Ruotsin kuningas Kaarle Xl:n
metsastysmatkasta Ahvenanmaalle, matkan
aikana tapahtuneesta valtapoliittisesta veh-
keilysta ja paivan pelastavasta suomalaisesta
kalastajattaresta nostattivat yleisén isanmaalli-
seen hurmokseen. Suuret tunteet purkautuivat
Maamme-lauluun, johon yleisé seisten puh-
kesi varsinaisen oopperaesityksen paatteeksi.
Fredrik Pacius saattoi olla tyytyvadinen: Hanen
ensimmainen oopperasavellyksensa, Kaarle-
kuninkaan metsdstys, oli selvdsti menestys.
Lisasulan hattuunsa Pacius nappasi siita, etta
Kaarle-kuninkaan metsdstyksen myota suoma-
lainen ooppera - ainakin tavallaan - oli syntynyt.
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Tallé hetkelld Suomi on kansainvélisessa
vertailussa asukasmaaraansa nahden héatkah-
dyttavan aktiivinen oopperamaa, ainakin mikali
katsotaan oopperasavellysten maaraa. Viime
vuosina Suomessa on ilmestynyt vuosittain
noin 15 uutta kotimaista oopperasavellysta.
Oopperasaveltdamisen suosiota ei selitd yksin
Paciuksen menestys miltei kahdensadan vuo-
den takaa. Vilissa - ja jo ennen Paciusta - ehti
tapahtua paljon muuta.

Ooppera saapuu Suomeen

Tiettavasti ensimmainen oopperaesitys Suo-
messa tapahtui jo vuonna 1768. Silloin Carl
Gottlieb Seuerlingin oopperaseurue Saksasta
vieraili Turussa ja esitti oletettavasti kohta-
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uksia saksalaisen Johann Theilen oopperasta
Adam und Eva. Seuraavina vuosina Suomessa
vieraili useita kiertavia, yleensd keskieuroop-
palaisia oopperaseurueita, jotka matkallaan
Tukholmasta Pietariin tai toisinpain pysahtyivat
esiintymaan Turussa, Helsingissa ja Viipurissa.

Kotimaisin voimin toteutetut oopperaesi-
tykset saivat alkunsa Turussa kevaalla 1827,
kun Turun Soitannollinen Seura esitti muu-
tamia oopperoita. limeisesti ohjelmassa oli
ainakin Nicolas Dalayracin La maison isolée.
Viipurissa esitettiin vuonna 1829 kotimaisin
voimin Carl Maria von Weberin Taika-ampuja ja
Helsingissd 1849 Gioacchino Rossinin Sevillan
parturi. Ooppera alkoi vahitellen lajityyppina
juurtua suomalaisiin teattereihin, taiteilijoihin
ja yleisoon.

Kun oopperaa alettiin Suomessa 1800-Iu-
vun alkupuoliskolla tuottaa, tuotannot lepasivat
monin tavoin epdvarmalla pohjalla. Olemassa
ei viela ollut oopperaa saanndllisesti tuottavia
tai edes rahoittavia instituutioita. Nain ollen
tuotannot laitettiin kasaan ihminen kerrallaan,
usein harrastelijavoimin. My6s Kaarle-kuninkaan
metsdstyksen ensiesitykset toteutti suurimmaksi
osaksi amatddrimuusikoista koostuva, oman in-
nostuksensa ajama joukko. Oopperatyéryhmien
palkat riippuivat suoraan lipputuloista tai yksi-
tyisten mesenaattien mielenliikkeista. Esitykset
aikataulutettiin sen mukaan, milloin kyseiseen
tuotantoon sopiva, sita varten erikseen vuok-
rattava teatterirakennus ja tarvittavat muusikot,
lavastajat ja muut tyéryhman jasenet sattuivat
olemaan vapaana. Usein harjoitteluaikaa jai niin
vahan, etta eri kansallisuuksia edustavat solistit
eivat ehtineet oppia teoksen tekstiad toivotulla
esityskielelld, joten oopperaesityksissa oli ta-
vallista kuulla yhden solistin laulavan osansa
esimerkiksi italiaksi ja muiden ruotsiksi. Kaiken
taman lisdksi oopperaprojektin johtajan tuli toi-
voa, etta esitys ei menisi taloudellisesti ainakaan
kovin pahasti tappiolle.
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Siirtyminen kohti  kotimaisen
ran institutionalisoitumista kaynnistyi vuon-
na 1873, kun suomalaisen teatterin johtaja
Kaarlo Bergbom perusti teatterin lauluosaston,

Suomalaisen

ooppe-

oopperan. Talousvaikeuksista
kdrsivé ooppera kuitenkin lakkautettiin vain
kuusi vuotta mydhemmin. Lyhyestd toiminta-
ajastaan huolimatta se ehti jarjestda noin 450
esitysta. Kotimainen ooppera - Inhemska operan
perustettiin vuonna 1911, kun varakas musiikis-
ta kiinnostunut mesenaatti Edvard Fazer seka
saveltdja Oskar Merikanto ja oopperalaulajat
Aino Ackté, William Hammar, Eino Rautavaara
ja Waind Sola ryhtyivat toimeen. Instituution
nimi vaihdettiin my6hemmin Suomalaiseksi
Oopperaksi, sitten Suomen Kansallisoopperaksi
ja lopulta Suomen kansallisoopperaksi ja -ba-
letiksi. Kansallisooppera on edelleen Suomen
ainoa varsinainen oopperatalo. Sen liséksi oop-
peraa tuottavat Suomessa talla hetkelld kun-
nalliset teatterit, erilaiset oopperayhdistykset,
kuorot ja oppilaitokset.

Ensimmadiset suomalaiset oopperasivellykset

Fredrik Paciuksen Kaarle kuninkaan metsds-
tys -oopperaa pidetdsn yleensd ensimmaisena
suomalaisena oopperasavellyksens. Totta on
toki sekin, etta Pacius oli alun perin saksalainen,
eivatka kaikki suomalaiset riemastuneet hanen
maineestaan juuri suomalaisena saveltajana.
Esimerkiksi Finlands Allmanna Tidning kirjoitti
Kaarle kuninkaan metsdstyksen olevan selvasti
saksalainen, "lainattu herkku”, josta suoma-
laiset innostuivat turhaan. Suomen vaikutus
Paciukseen ja vastaavasti hanen positiivinen
vaikutuksensa Suomen musiikkielamaan ovat
kuitenkin kiistattomia: Pacius asui suurimman
osan elamastdan Suomessa, edisti merkitts-
vasti Helsingin musiikkielamaa ja savelsi useita
suomalaisisanmaallisia teoksia.

Toisinaan Paciuksen kanssa ensimmaisen
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suomalaisen oopperasaveltajan tittelista kil-
pailee Uudessakaupungissa syntynyt Bernhard
Henrik Crusell, jonka ooppera Pieni orjatar esi-
tettiinjovuonna1824. Crusell teki elamanty6nsa
Tukholmassa, jossa oopperakin kantaesitettiin,
eikd oopperan aiheella ole Suomen kanssa mi-
taan tekemista. Ehkapa naiden seikkojen vuoksi
Crusell ei ole toistaiseksi l16ytanyt paikkaansa
suomalaisen oopperahistorian kaanonissa.
Paciuksenkaan suosio ei jaanyt ikuiseksi.
Hanen toinen oopperansa vuodelta 1887, Die
Loreley, ei herattanyt yleiséssa eika edes jalki-
polvissa erityista kiinnostusta.
Kaarle-kuninkaan — metsdstyksen  teksti,
eli libretto, oli Zacharias Topeliuksen kirjoit-
tama ja ruotsinkielinen. Ensimmainen suo-
menkielinen, Suomessa séavelletty ooppera
syntyi Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran jar-
jestaman kilpailun tuloksena. Kilpailun voittaja-
teos, Oskar Merikannon saveltama Pohjan neiti,
kantaesitettiin vuonna 1908 Viipurin laulujuhlil-
la. Oopperan saaminen saveltdjan tyopoydalta
lavalle yleis6n eteen ei ollut itsestaanselvyys,
silla SKS:n savellyskilpailu jarjestettiin jo vuon-
na 1898. Meni siis yli kymmenen vuotta, ennen
kuin Merikanto sai tassa artikkelissa aiemmin
kuvatun aikataulu- ja ihmispalapelin ratkais-
tua ja pystyi sietdmaan oopperansa esillepa-
non taloudellisen epavarmuuden. Kun Pohjan
neiti esitettiin vuoden 1908 marraskuussa
Kansallisteatterissa, Merikanto jai esityksista
taloudellisesti jopa hieman voitolle.
Taloudellisten nékékulmien  merkityk-
sesta jotakin kertoo se, ettd SKS jarjesti oop-
perasavellyskilpailunsa ensimmaista kertaa
jo vuonna 1891. Silloin kukaan ei osallistunut
kilpailuun kenties palkintorahasumman pie-
nuuden vuoksi. Summaa kasvatettiin vuoden
1898 kilpailua varten, mutta Merikanto oli silti
kilpailun ainoa osallistuja. Jonkinlaisen innos-
tuksen kilpailu ja Merikannon pieni menestys
kuitenkin sytyttivat, silla vuoden 1908 jalkeen
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Suomessa on ilmestynyt uusia oopperoita
miltei vuosittain. Esimerkiksi Erkki Melartin
sai Aino-oopperansa valmiiksi vuonna 1909 ja
Selim Palmgrenin Daniel Hjort kantaesitettiin
vuonna 1910.

Myé6s kansallissaveltdja Jean Sibelius
savelsi aikana yhden oopperan.
Yksinaytoksinen, ruotsinkielinen pienoisooppe-
ra Neito tornissa kantaesitettiin marraskuussa
1896. Sibelius ei kuitenkaan ollut tyytyvainen

uransa

savellykseensd ja pian kantaesityksen jalkeen
kielsi sen esittamisen tehdakseen korjauksia.
Korjaukset jaivat tekemiattd, mutta vuonna
1900 Sibelius johti osia oopperasta konsertissa
Turussa. Seuraavan kerran ooppera esitettiinkin
vasta 1980-luvulla, eika se tekijansa kansainva-
lisestakin nimekkyydesta huolimatta ole vakiin-
tunut oopperatalojen ohjelmistoihin.

Karvalakkiooppera, suomalainen erikoisuus

Vuosi 1975 oli merkittdava suomalaisen ooppe-
rataiteen historiassa. Silloin kantaesityksensa
saivat seka Aulis Sallisen Ratsumies etta Joonas
Kokkosen Viimeiset kiusaukset. Naita ja Sallisen
Punainen viiva -oopperaa (1978) kutsutaan
usein karvalakkioopperoiksi. Alun perin nimi-
tykselld haluttiin arvostella teosten savelkieltd,
jonka modernin musiikin ystavat kokivat van-
hanaikaiseksi ja liian perinteiseksi. Myéhemmin
nimityksesta on tullut neutraali.
Karvalakkioopperoiden musiikki on vapaa-
tonaalista eli - vapaasti kuvailtuna - ei aivan
perinteistd mutta kuitenkin harmonisesti ym-
marrettavaa. Niiden tarinat sijoittuvat mennei-
den vuosien maaseutuyhteis66n. Oopperoiden
paahenkilét ovat yhteiskunnallisesti heikossa
asemassa eivatkd jaloja, kansallisromanttisia
sankareita. Yleis6 koki karvalakkioopperoiden
juonet, ymparistot sekd hahmot samaistut-
taviksi ja musiikin ymmarrettavaksi. Ehkapa
karvalakkioopperat pystyivat riisumaan oop-
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perataiteesta sellaista mahtipontisuutta ja vai-
keasti |ahestyttavyyttd, joita oopperaan usein
stereotyyppisesti liitetddn. Karvalakkioopperat
onnistuivatkin houkuttelemaan paljon uutta
yleis6& oopperan pariin, kun yleisen kiinnostuk-
sen lisaksi Viimeiset kiusaukset vetosi erityisesti
uskonnollisiin tahoihin ja Punainen viiva poliitti-
seen vasemmistoon.

Karvalakkioopperoiden ja niiden saaman
menestyksen seurauksena syntyi niin sanottu
oopperabuumi - valtava oopperaan kohdistuva
into ja kiinnostus, joka vaikuttaa ainakin sa-
vellysmaarien perusteella kantavan edelleen.
Karvalakkioopperat olivat suurimmat mutta
eivat ainoat voimat buumin taustalla. Myés
esimerkiksi sdveltdja llkka Kuusisto kiinnostui
oopperasaveltamisestad 1970-luvulla. Kuusiston
Muumiooppera - yksi ensimmaisista suomalai-
sista lapsille suunnatuista oopperoista - kan-
taesitettiin vuonna 1974, eikd sen suosiolle
nady vieldkaan loppua. Muumioopperan jélkeen
Kuusisto savelsikin viela 15 muuta oopperaa.

Kiinnostus karvalakkioopperoihin ei jaa-
nyt Suomen rajojen sisaan. Viimeiset kiusaukset
ja Punainen viiva on esitetty esimerkiksi New
Yorkin Metropolitanissa.

Kuninkaallisista putkiasentajiin

Vaikka ooppera usein stereotyypitelldan van-
hanaikaiseksi taidemuodoksi, suomalaiset viime
vuosina ilmestyneet oopperasavellykset ovat hy-
vin kiinnittyneita ajankohtaisiin aiheisiin. Kuten
aiemminkin, moni nykyooppera perustuu jo ole-
massa oleviin tarinoihin - kdytannossa kirjoihin
tai ndytelmiin - mutta valitut aiheet ovat muuttu-
neet aiempaa arkisemmiksi. Suomessa oopperan
keinoin onkin viime vuosina kéasitelty muun mu-
assa ilmastonmuutosta, syrjaytymiskokemuksia,
kuntaliitosta ja putkiremonttia. Kun oopperala-
valle ovat padsseet myds muumit ja Koiramaki-
kirjoista tutut hahmot, suomalaisten oopperasa-
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vellysaiheiden monipuolisuutta voi vain ihailla.

Suomessa, niin kuin monissa muissakin
maissa, oopperasta on myds tullut tapa juh-
listaa tasavuosia historiallisista tapahtumista.
Tasavuosijuhliin on savelletty muun muassa
Jyrki Linjaman Kolme kirjettd Laestadiukselle
(reformaatio 500 vuotta), Mikko Heinion
ruotsinkielinen ooppera Riddaren och draken
(Turun tuomiokirkko 700 vuotta) seka Olli
Kortekankaan Isdn tytté (Eduskunta 100 vuot-
ta). Ooppera katsotaan siis edelleen sopivaksi
tavaksi juhlistaa saavutuksia kulttuurin keinoin.

Talla hetkelld kansainvalisesti tunnetuin
suomalainen oopperasaveltdja lienee Kaija
Saariaho. Sallisen ja Kokkosen nimet tunnetaan
Suomen ulkopuolellakin, mutta kovin moni muu
suomalainen saveltaja ei ole saanut teoksiaan
suurten ulkomaisten oopperatalojen ohjelmis-
toon. Kotimaisessakin ohjelmistossa painottu-
vat oopperataiteen klassikot - Verdi, Wagner,
Puccini ja niin edelleen - eikd etenkdan uusien
kotimaisten teosten ole helppo saada lapimur-
toa. Tama on toki ymmarrettavaa, silla kun oop-
peran tuottaminen ldhtdkohtaisesti on kallista,
on houkuttelevampaa panostaa taloudellisesti
niin sanotusti varmoihin tapauksiin eli sellai-
siin oopperoihin, jotka ovat sailyttdneet suo-
sionsa jo vuosikymmenten ajan ja oletettavasti
edelleen houkuttelevat yleis6a seka sitd myota
lipputuloja. Vaikka Suomessa siis savelletdan
verrattain paljon oopperaa, suuri osa uusista
teoksista jaa kantaesityksiksi.

Naista haasteista huolimatta suomalainen
oopperasavellystahti vaikuttaa pysyvan edel-
leen reippaana. Toivottavasti uusille teoksille
annetaan myds mahdollisuus 16ytaa yleisénsa.
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